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Vertrackt wird's freilich, wenn sogar
dem Menschenfreund im Schafspelz des Kritikers, der kommt zu
sagen, wo das Positive bleibt, das gute Wort schon aus dem Mund
genommen ist. Uberall diese Aufrufe zu Glaube, Liebe, Hollnung
(ob man nun auf Helmut Kohl, Peter Handke, den Papst oder Pe-
ira Kelly hort) — und im freieren Teil der Welt noch die letzten
Fluchtstitten der héheren Unvernunit vom sogenannten gesunden
Menschenverstand besetzt. So lesen Dramaturgen und Regisseure
die dramatische Literatur von Aischylos bis Brecht heule wieder
als Musterkatalog fiir den Stoff der Zeit. Gesucht sind jetzt Beitri-
ge zu den Themen Arbeitslosigkeit, Atomangst, Friedenssehn-
sucht, Und das alles ist mehr legitim als spannend. Bald konnen
die Politiker von Schwarz bis Griin wieder mit ithren Subventions-
betriehen zufrieden sein: Wer heute zwischen Flensburg und Lu-
zern ein Theater betritt, gerdl nicht nur in eine moralische An-
stalt. Er gerit in sozialethische Sicherungsverwahrung,

HE

Ubertreibung? Natiirlich. Aber Pe-
ter Brooks Warnung vor einem Theater der Botschalten oder der
schieren menschenfreundlichen (politischen, pddagogischen) Ver-
niinftickeit erscheint, den Menschen und dem Theater zuliebe, so
dringlich wie je.

Einige Beispiels: Marivaux® wStreits
in Kiln, Shakespeares «Sommernachistraumy» in Hamburg, Jahnns
«Trimmer des Gewissens» (und Bonds «Sommer») in Frankfurt,
Brechts «Mutter» in Bochum. Und als Epilog die Camiflage:
Wenn der heilige Kunstsinn der Berliner Schaubuhne auf den hei-
teren Unsinn eincs maximalen Minidramatikers stolit . . .

Der Kolner «Streit»: Vom Sommernachtsiraum
zum Theatertagwerk

Am Anfang sieht alles ganz fabel-
haft aus. Der Schauspieler Ignaz Kirchner und die (franzdsische)
Schauspielerin Dominique Valentin begegnen einander im Damm-
rigen, auf einem Gelinde voller Herbstlaub, rampennah, vor ei-
nem gelingnisihnlichen, bihnenhimmelhohen Tor. Eine zwielich-
tige, gar gefihrliche Begegnung auf dem abgeschnittenen Stiick
Natur. Das ist ein raschelndes Stolzieren und Umschleichen: zwei
kisig-rosig gepuderte Rokoko-Ungeheuer in historischen Kosti-
men (von Marianne Glitienberg); cr biegsam, Hdllhing und Herr-
scher, Galan und Gewalttdter, aus lebenden Bildern, aus Denk-
malsposen driickt er den Korper immer wieder elastisch weg, eine
feistwerdende Raubkatze. im pomadigen Blick noch das Lauern.
Die Dame: einem Hohlkreuz entlang wiichst der schmale, einge-
schnirte Leib aus ihrer Krinoline, und ganz oben, das spitzige
Kinn gereckt, thront ein Kopf, aus dem melodids (und etwas me-
lancholisch), mit zeremoniell wirkender Langsamkeit einige deut-
sche Siitze in [ranzisischem Akzent erklingen. Wirklich eine Kopf-
Stimme. kein Mundton. Dominique Valentin, die Deutsch sonst
nicht spricht, gewinnt so fur den Dialog (der ein «Disputer sein
soll) eine vollkommen natiirliche Kiinstlichkeit; sie entfihrt die
Szene und mit ihr das Publikum minutenlang in eine fremd ge-
wordene Welt, in ein Abenteuer, fernher.

Menschenspielzenge und Voyenr: Egle und Azor, die beiden 18 Jahre isoliert aufge
wachsenen Wald-Kinder sind cinander erstmals begegnet, dabei Uherrascht und ver-
liehtin einen Teich gefallen (Emmanuela von Frankenberg, Markus Vollenklee) Das
Experiment, wie lange ihre Liebe halten mag, beobachiet heimlich die burstenma-
tresse Hermiane (Dominique YValentin) — Fotos Stefan Odry

Und Ignaz Kirchner spielt einen
Prinzen, der sein boses Miirchen-Spicl betreibt, Aus dem Laub an
Boden a6t er eine Puppe hochschnellen, einen Dimon, der den
Mechanismus birgt, um den Eisernen Vorhang auffahren zu lasse
als Tor zu einer geheimnisvollen Hinterwelt. Dorthin hat der Buh
nenbildner Rolf Glittenberg im Kélner Schauspiel einen Bambus-
hain verlegt; hohe Biische, die dem uneingeweihten Beobachler
als Schill erscheinen, ein kleiner Teich, blauliche Kulissen, mond-
kaltes Licht — denkbar, daB das, was hier geschieht, auch ¢in
Sommernachts(alp)traum wiire. Der Prinz, absoluter Herrscher in
diesem Reich, gibt seiner Miitresse ein Fest. Man disputiert iiber
das dazumal einzige Thema, streitet mit wohlverteilten Rollen, we
treuloser sei in der Liebe, wer das schwichere Geschlecht, der
Mann oder die Frau. Zum Beweise dessen, was natirlich uner-
weislich ist, hat der Fiirst ein Schauspiel, eine Liebhaber-Vorstel-
lung arrangiert: In seinem Wald hat er Jungen und Médchen von
Kindheit an gefangen gehalten, jeder und jede von einander 1¥
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Jahre isoliert, und so sollen sie nun, im Stande der vollkommenen
Lnschuld, zusammengeltuhrt werden und sich lieben und wieder,
gugunsten des nichsten, verlassen kinnen.

Was hier gespielt wird, der 1744
von Pierre Carlet de Marivaux verfalBte «Streity («La disputen), 1st
in Deutschland selten aufgefiihrt worden, aber mittlerweile doch
besser bekannt als die meisten anderen der drei Dutzend Liebes-
komodien Marivaux’. Patrice Chéreau hat 1976 in Villeurbanne
mit einer hoch gerlihmten, auch in Diisseldorl und Berlin gezeig-
ten Inszenierung den vorgefiihrten Menschen-Versuch kritisch
dareestellt und gegen die Gesellschaft des Absolutismus Partei er-
griffen fiir die Opfer der hofischen Lustbarkeit. In Marivaux” ge-
fihlskaltem Licheslabor entdeckte Chéreau auch eine Kinderlrago-
die. Frilhlings Erwachen im Rokoko. (Dariiber mit Stiickabdruck,
«Theater heute» 12/76). Fiinf Jahre spiter erdffnete Peter Stein
die neue Berliner Schaubiihne mit demselben Stick — und spulte,
leicht- und einhiindig inszeniert, eine bessere Verlegenheitspro-
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duktion hinunter («Theater heute» 12/81). Damals gin Drama oh-
ne FEigenschaften, eine graue Komdbdie allenfalls.

Wenn man's denn spielt, dann er-
scheint mir jetzt Benjamin Korns Kolner Inszenierung von ihrem

| Ansatz her als die wrichtigste». Korn zeigt, dal} es nicht wirklich

um das mechanistisch ablaufende Experiment geht, das keines
mehr ist, weil sich die jungen Paare vollkommen vorhersehbar
verlieben und verlassen und die zugrundeliegende Streitfrage, im
Theater wie im Leben, offenbleibt. Korn méchte die Aufmerksam-
keit wohl eher aul die Mechanik des Vorgangs lenken; man Konnte
auch sagen, auf seine Rahmenbedingungen: die gesellschaltliche
Well der Libertins und Voveure, der Zeitgenossen Marivaux’, zu
denen Casanova und de Sade gehorten. Niemand weill, was mil
den Kindern am Ende des Spiels geschieht (es soll mit thnen nach
einer nicht niiher bezeichneten Anweisung des Firsten «verfah-
ren» werden).

Aber wer Ignaz Kirchner und Do-




v & woems THEATER HEUTE 11/83 v

minique Valentin zusehen konnte, hat seine Ahnungen. Einmal,
da platzen die beiden mitten in die Szene: kalt und komisch geil
sind die Voyeure aus den Biischen getreten, er greift sie, und sie
fallen, sich kiissend, iibereinander her: ein eher erschreckender,
brutaler Sekunden-Akt; dann gehen sie mit entgeisterten, stumpf-
sinnig erschopften Mienen auseinander. Zwei Libertins als Liebes-
gespenster, Voyeure und Vampire, erotische Zombies.

GroBes Theater das. Doch es sind
nur Bruchteile des Abends. Fiir die Hauptvorstellung, das Mitein-
ander und Durcheinander der jungen Liebespaare gab’s allenfalls
ein Konzept, keine Kunst. Benjamin Korn wollte wohl jeden
Hauch Riihrseligkeit und zuviel psychologischen Realismus mei-
den in der Annaherung an Marivaux’ Kalkiil, Pointe, These set-
zendes Demonstrations-Theater; vielleicht hat er auch das kiirzlich
in Frankreich erschienene Buch von Michel Deguy, «La machine
matrimoniale ou Marivaux», gelesen, das die Figuren in Mari-
vaux’ Stucken als «Heiratsmaschinen» begreift, das Rokoko-Rondo
als ironisches Ritual beschreibt (den Hinweis verdanke ich der
Frankfurter Romanistin und Ubersetzerin Gerda Scheffel). Also
agieren in Koln die jungen Schauspieler mit viel Tempo, mit
hochenergischen, strichminnchenhaft ausstellenden Gesten, ver-
mogen dabei freilich das Atemlos-Jihe, die Plotzlichkeit des Expe-
riments kaum anders als in derb-sportive Betriebsamkeit und ei-
nen angestrengt lauten Deklamationston zu iibersetzen (am dezen-
testen noch Giulietta Odermatt, die in Koln schon mehrmals Auf-
merksamkeit aul ihr Spiel gezogen hat). Was aber bei Emmanuela
von Frankenberg, aus dem Ensemble des Burgtheaters engagiert
fir die protagonistische Rolle des Midchens Eglé, so etwas wie ur-
sprungliche Unbekummertheit und kindlich-robusten Egoismus
vorstellen sollte, geriet in der Auffihrung, die ich zwei Wochen
nach der Premiere sah, ganz unverstindlicherweise an den Rand
der BDM-Klamotte: es waren das schlimme Ubungen im Fach der
kess Naiven, in den Klischees blond und burschikos. Auch die
neue Ubersetzung von Korn und Marc Giinther, dem Dramatur-
gen der Produktion, arbeitet diesem Eindruck mit Floskeln wie
«umwerfend» und «genau» (als bestitigende Antwort auf etwas
(Gesagles) zu wenig entgegen,

In fritheren Inszenierungen Benja-
min Korns, «Fegefeuer in Ingolstadt» und «Nathan der Weise» am
Hamburger Thalia Theater, war immer zu splren, dal} gerade die
jungen Akteure schnell, heftig, wie unter einem starken inneren
Druck spielten. Das gab ihren Menschen Spannung und Ge-
spanntheit, eine kriftige und zugleich nie voreilig feststehende
Kontur. Dieser Druck ist auch im Kdlner «Streit» wieder zu erken-
nen; aber hier wirkt er oft nur wie eine Folge von Drill. Und was
kithn und klug als boser Nachtmar begann, wird alsbald zum bie-
deren lagwerk. Es waltet die resolute Munterkeit des alten neuen
Jugendtheaters, wo die Liebe wahrlich keine Himmelsmacht mehr
1st, sondern eine irdische Beziehungskiste, Was das verniinftige
Harmoniebediirinis, die Friedenspolitik im Kopfl und Kérper tief
verstoren konnte, ist hier ein Anlall nur fiir Neckisches oder
Quengelel, je nach wertem Befinden. Bei Marivaux, unter anderen
historischen und kulturellen Vorzeichen, dhneln die Menschen
Flirtmaschinen; in Kdéln jetzt treten die kiinftigen Sozialingenieure
auf die Biithne. Die Verwirrungen eines Sommernachtstraums sind
fiir sie nur Fille von Partnertausch, und den Rest an tiberschiissi-
gem Trieb schalft der Tranquillizer.

Benjamin Korn, ein im Gesprich
sympatisch nachdenklicher Mann Anfang DreiBig, dessen Bega-
bung diese Inszenierung gewil} iiberlebt, méchte als nichstes
den «Woyzeck» inszenieren. Ein Stiick, in dem Korns Sinn
fiir Heill und Kalt, fir Brisanz und Tempo auf einen ihm entspre-

chenden, widerstiindigeren Text trife — das sidhe ich dann gern.

Hamburg: der ausgetraumte «Sommernachtstraum

Auch vom Hamburger «Sommer-
nachtstraumy» bleibt vor allem die Erinnerung an ein Schauspiele
paar, und wieder ist es keines der Jungen, wieder sind es «nur»
die Drahtzieher, weniger die Ausfiihrenden der dramatischen
Handlung: Ulrich Wildgruber und Hannelore Hoger in der Dop-
pelrolle von Theseus und Hippolyta, Oberon und Titania, Herr-
scher des Tages und der Nacht. Wildgruber erinnert in Augenblil
ken als eifersiichtiger Liebhaber nochmals an den aus komisch-p:
nischem Schwadronieren oder zarter Schwermut jih losbrechen-
den Furor seiner Shakespeare-Gestalten in Zadeks Inszenierunge:
(als Lear, Othello, Hamlet, Leontes); wunderbar auch stille Mo-
mente: Oberon wirlt einen Mantel um den massigen Koérper,
beugt den Kopl, hilt ein Buch vors Gesicht, stiitzt sich auf einen
Holzkniippel und beschwort so, ohne weitere Hilfsmittel, einen
Busch, hinter dem er das Paar Demetrius und Hermia auf offene;
(Wald-)Szene belauscht. Andernmals steigt er auf ein Podest, un-
ter dem die schlalende Titania aufgebahrt ist fiir die Liebesnacht
mit dem in einen Esel verwandelten Zettel. Bevor ein Tuchvor-
hang uber die Szene fillt, steht Wildgruber in schwarzem Mantel
einen roten Scheinwerfer auf sich, fiir Sekunden versonnen da.
und wenn er sich zur Behexung Titanias schlieBlich tiber die
Schlafende beugt, dann gleicht sein Schatten an der Wand dem e
ner riesigen Fledermaus: Nosferatus Wachen gebiert der Geliebts
im Schlaf der Liebe ein Ungeheuer.

Titanias Eselsverliebheit ist im Spii
der Hannelore Hoger tatsichlich eine wundersame Entziickung



Traduction d'extraits de I'article de " Theater Heute " au sujet
de " La Dispute " de Marivaux."

Au début tout a l'air fabuleux. L'acteur Ignaz Kirchner et l'actrice
(francaise) Dominique Valentin se rencontrent aux lueurs du crépuscule,
sur un espace recouvert de feuilles d'automne, prés de la rampe, devant
une porte haute comme la scéne, qui ressemble & une porte de prison. Une
rencontre ambigué, méme dangereuse, sur ce morceau de nature amputée.
[Is se pavanent, se tournent autour en froufroutant : deux monstres du
Rococo en rose péle, en costumes historiques (de Marianne Glittenberg ).
Lui, souple, courtisan et souverain, galant et violent. Dans des tableaux
vivants, dans des poses de statues, il bouge son corps élastique, un félin
devenu gras, le regard pommadé aux aguets.

La dame : Le long de son dos cambré, un corps mince et corseté jaillit de
sa crinoline, et tout en haut, le menton aigu et tendu, trone sa téte qui fait
sonner trés mélodieusement (et de fagon un peu mélancolique ) avec une
lenteur cérémonielle quelques phrases allemandes, colorées d'un accent
francais. C'est véritablement une voix de téte et non une voix qui semble
sortir de la gorge.

Dominique Valentin, qui d'ailleurs ne parle pas allemand y gagne pour le
dialogue une artificialité¢ parfaitement naturelle. Elle entraine la sceéne et
avec elle le public pendant des minutes, dans un monde devenu etrange,
dans une aventure hors du commun.

Personne ne sait ce qui va arriver a la fin de la piece......

Mais qui a vu Ignaz Kirchner et Dominique Valentin peut bien le
pressentir.

A un moment les deux rentrent de fagon explosive au milieu de la scéne :
d'une maniére froide et comiquement lubrique, les deux voyeurs sortent
des buissons, lui la saisit et en s'embrassant ils se jettent I'un sur l'autre :
un acte plutdt effrayant et brutal, puis ils s'éloignent, la mine ébahie,
abrutie, épuisée.

Deux libertins comme des spectres d'amour, des voyeurs et des vampires,
des zombies érotiques. Ca, c'est du grand thééatre !

Peter von Becker
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Was st Liebe, wie entsteht sie, wodurch wird
sie uritiert, was macht sie schwinden oder lau-
nenhaft? Pierre Charlet de Marivaux, der See-
lenpsychologe und Gefuhlsmathematiker des Ro-
koko, hat das alles quasi in Reihenuntersuchun-
gen experimentell erforscht Nicht die Konflikte
der Gesellschaft waren sein Thema, sondern die
Konflikte der Liebenden, aber mehr noch die ge-
sells chaftliche Rolle der psychischen und physi-
schen Emplindungen.

In dem Einakter ,Der Streit” von 1744 wird mit
vier Kindern experimentiert, die abgesondert von
der Gesellschuft sutwaechsen und mit 18 zum er-
sten Male etnem Gleichaltngen des anderen Ge-
schlechts begegnen.

Selbstverstandlich fallen sie aus dem Stand in
Verzauberung, die sie fur Liebe halten, die jedoch
zunlichst sich selbst gilt. Ich liebe Ihre Anbetung
noch mehr als Thren Anblick”, sagt Eglé denn
auch ganz ehrlich in der Arroganz der Vergleichs-
_ losen zu ihrem Geliebten. Sie liebt wie die
.. Liebe zuerst und vor allem als Bestitigung ihres

eigenen Werts.

Absicht des Experiments war jedoch, den
~ Streit zu schlichten, ob Minner oder Frauen den
- ersten Treuebruch begingen. Doch es zeigt sich
. bald, dal man einander nichts vorzuwerfen hat
. Eglé und Adine verlieben sich auch in den

zweiten Mann, dem sie in den Partner
. der und werden sofort wiedergeliebt
Aber Marivaux belift es nicht bei der zynischen
Rehthﬂa groler leidenschaftlicher Gefiihle,
- tiert den beiden in ihrer Selbst-
: mﬂththdtvmrrun Paaren, die nichts missen,
aber auch nichts verlieren wollen, schlieBlich ein
- anderes Paar, das nur fireinander Augen und
| ﬁmhtmcordnwduwdtmmnm

.. Endedoch nicht in Frage gestelit.

‘% Kolner Schauspielhaus® | By n
 «ndie Geometrie der holden Unverr "' ne -
derbar genau vermessen und !ﬁrlln- !
bernden Auftakt der Saison [Bﬂhﬂzm

und Marianne Glittenberg). Er zeigt die beiden

Drahtzieher, den Fursten und seine ; .
nachst in einem von hohen Wianden aﬁh K
fungnis umschlossenen Raum. Dann dr
Furst wie ein Tasche eine kleim: |
und die Hinterwand off{net sich zu einem (;

Diese gleichsame Distanz zu einem
mentcharakterisiert die Inmnhrung.&ln
das Beispielhafte betont und sich so um die m
von Wirklichkeit oder Spiel nicht zu kimmern
braucht Indiesem Rahmen mmmﬁ
uscher Witz reich entfalten. 3

Der ganze Uberschwang
armens schliagt sich in kostlichen Bitum'
nieder. Etwa wenn Eglé ihren Azor im Teich
tertaucht bis fast zum Ertrinken und sich auf

A

nuela von Frankenberg als Eglé hervor.

lich die kindliche Freude an

Liebeserwachen spielte, aber
tares

auch ein elemen
' Bestehen auf
_ zeigte. ubelim Zuschaverraum, .

NJM{M\S}. /UQ;CCMJCLmLM 9[9}3!‘\,23'_ ;



Niirnberger Nachrichten — Nuremberg — 20.9. 1983

L’IVRESSE DE L’AMOUR

[La mise en scene de « La Dispute » par Benjamin
Korn, acclamée au théatre de Cologne.

C’est quoi I’amour, comment nait-1l, par quo1 est-il
troublé, disparait-il, change-t-il de cible ? Pierre
Charlet de Marivaux, le psychologue et
mathématicien de I’ame du rococo, a exploré cette
question de maniere systématique. Son sujet n’est
pas le conflit social, mais le conflit amoureux, et
plus encore le role social des sensations psychiques
et physiques.

La distribution est internationale. Les serviteurs
sont interprétés par deux acteurs noirs qui
maitrisent admirablement I’allemand, I’amante du
Prince Dominique Valentin est formidable. La
salle criait bravo !



., Streit” auf
Kolner Buhne

- da jubelte
das Publikum

in ewiger , Streit”: Wer

ist in der Liebe zuerst
untreu — der Mann oder die
Frau? In der Kbéiner Inszenie-
rung des Rokoko-Lehrstiicks
von Marivaux wurde _Der
Streit” zugunsten des Publi-
kums entschieden: Bel der
Premiere jubelte das Haus.

Vier junge Menschen, auf-
gewachsen in Isolation, erle-
ben die Stunde Null der
Menschheit. Ein dekadentes
furstiiches Paar will sa den
otreit endguitig entschieden
sehen. Regisseur Benjamin
Korn verlegte das Experi-
ment in enen Wald wvon
Schiltgras unter einen nacht-
blauen Himmel.

Bestachen die jungen
Schauspieler, unter ihnen
Emanuela von Frankenberg
(Foto) durch ihre Natlrlich-
keit, faszinierten die Furstan
durch Kunstlichkeit bis an
die Grenze der Karikatur.
Was die Zuschauer ' nicht
wullten: Der franzosische
Akzent von Dominique Va-
lentin war mehr als echt: Sie
spricht nicht en Wort
deutsch — aber der Text saf
perfekt. CH/Foto: Odry




EXPRESS - Cologne — 20.9.1983

« La Dispute » au Schauspielhaus de Cologne
Le public : transporté !

Une « dispute » éternelle : Qui est, le premier,
infidele en amour — I’homme ou la femme ? Dans
la mise en scene de cette piece rococo de Marivaux
a Cologne, c’est le public qui en a profité : Le soir
de la premicre la salle €tait transportée.

Un couple de princes décadents a élevé quatre
jeunes gens dans une isolation totale pour pouvoir
finalement aller au bout de la question. L.e metteur
en scene Benjamin Korn situe cette expérience
dans une forét de bambou sous un ciel d’un bleu
nocturne.

Si les jeunes acteurs séduisent par leur naiveté, le
couple des princes fascine par leur jeu artificiel
qui touche parfois aux fronticres de la caricature.
Mais ce que les spectateurs ne savent pas : [’accent
frangais de Dominique Valentin est plus vrai

que nature. Elle ne parle pas un mot d’allemand.
Mais elle maitrise le texte a la perfection.
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